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REZUMAT

Una dintre cele mai solicitate compozitii la auditiile pentru dirijori este Uvertura Fledermaus
de Johann Strauss fiul. Aceasta opereta iconica este plina de melodii frumoase, dansuri si
umor. Uvertura este o piesa emblematica si este prezenta foarte des in programele de
concert. Bazandu-se pe interpretari istorice, practici ale dirijorilor si nuante stilistice in
evolutie, studiul cerceteaza diferitele abordari care au modelat interpretarea acestei piese
iconice. Prin examinarea optiunilor interpretative, articolul isi propune sa lumineze
continuitatea traditiilor din jurul interpretarii Uverturii Fledermaus. Diferitele versiuni ale
partiturii ofera deja o mare posibilitate de alegere si fac aluzie la posibilitatile pe care un
dirijor le poate lua pentru interpretare.

Cuvinte cheie: Johann Strauss Fiul, opereta, traditie vienezd, interpretare orchestral3,
practici dirijorale, editii de partituri.

INTRODUCERE

Uvertura operei ,Die Fledermaus” reprezinta o marturie a maiestriei lui Johann Strauss Fiul
in a surprinde spiritul operetei vieneze (Neumeyer, 2018). Acest articol isi propune sa
exploreze traditiile interpretative asociate cu Uvertura ,Fledermaus”, aruncand lumina
asupra modului n care dirijorii si orchestrele au abordat aceasta compozitie ndragita de-a
lungul timpului. Prin examinarea interpretarilor istorice, a practicilor dirijorilor si a
nuantelor stilistice in evolutie, acesta ofera o imagine de ansamblu cuprinzitoare a
peisajului interpretativ din jurul acestei uverturi iconice.

Opereta

Opereta vieneza este un gen de opera usoara care a luat nastere la Viena, in Austria, in
secolul al XIX-lea. A devenit deosebit de populara la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea si reprezinta o forma incantatoare si accesibild de teatru muzical. Opereta
vieneza se caracterizeaza prin intrigi captivante si pline de umor, melodii fermecatoare,
muzica dansabild si un amestec de dialoguri vorbite si pasaje cantate. Johann Strauss Fiul,
numit si Johann Strauss I, Franz von Suppé si Franz Lehar se numara printre compozitorii
proeminenti asociati cu traditia operetei vieneze.

Caracteristicile cheie ale operetei vieneze
Teme usoare: Operetele vieneze au de obicei povesti usoare si comice. Dramele se invart
adesea in jurul iubirii, al identitatilor gresite si al satirei sociale. Tonul este, in general,
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optimist si sarbatoresc, ceea ce face ca aceasta forma de teatru muzical sa fie amuzanta si
placuta.

Elemente de dans: Dansul joaca un rol central in operetele vieneze, reflectand
influenta valsului vienez si a altor forme de dans populare ale vremii. Valsurile, polcile si alte
ritmuri de dans sunt integrate in partitura, contribuind la caracterul festiv si ritmat al
operetei.

Numere de ansamblu: Operetele vieneze includ adesea numere de ansamblu care
implica mai multe personaje. Aceste piese de ansamblu pot fi pline de viata si complicate,
Cu personaje care interactioneaza atat prin cantec, cat si prin dialog vorbit.

Melodii romantice: Frumusetea melodica este un semn distinctiv al operetei vieneze.
Compozitori precum Johann Strauss fiul si Franz Lehdr au creat melodii memorabile si
romantice care au dainuit de-a lungul timpului. Arii, duete si piese de ansamblu prezinta
bogatia vocala si melodica a genului.

Dialoguri ingenioase: Operetele vieneze includ de obicei dialoguri vorbite intercalate
cu numere muzicale. Dialogul este adesea spiritual, oferind umor si facand sa avanseze
intriga. Aceasta combinatie de elemente vorbite si cantate contribuie la accesibilitatea
operetei.

Satird societalda: Multe operete vieneze incorporeaza elemente de satira sociala.
Compozitorii si libretistii ironizeaza adesea conventiile si slabiciunile societatii
contemporane, oferind o reflectie plina de umor asupra normelor sociale ale vremii.
Culoarea orchestrala: Orchestratia din operetele vieneze este vibranta si colorata.
Compozitorii folosesc o gama larga de instrumente pentru a crea un sunet luxuriant si
efervescent. Folosirea orchestrei sporeste teatralitatea operetei si adauga farmecul general
al acesteia.

Succes popular: Operetele vieneze au atins o larga popularitate nu numai la Viena, ci
si pe plan international. Accesibilitatea muzicii si temele universale abordate in intrigi au
contribuit la atractia larga a genului.

Opereta vienezd ramane o forma de divertisment muzical indragita si durabild, apreciata
pentru frumusetea melodica, pentru povestile sale captivante si pentru spiritul festiv pe
care il aduce pe scena.

Johann Strauss Fiul

Johann Strauss al ll-lea, supranumit pe scard largd "Regele Valsului", este o figura
emblematica in domeniul muzicii clasice, lasdnd o amprenta de nesters in peisajul muzical
vienez din secolul al XIX-lea. Nascut la 25 octombrie 1825, la Viena, Austria, s-a afirmat ca
un compozitor, dirijor si violonist prolific si inovator, contribuind in mod semnificativ la
dezvoltarea valsului si a operetei vieneze (Bruton, 2019).

Fiul lui Johann Strauss |, el Tnsusi un compozitor si dirijor celebru, tanarul Johann
Strauss a dat dovad3 de un talent muzical prodigios inci de la o varsta frageda. in ciuda
rezistentei initiale din partea tatalui sau, care prevedea o cariera mai traditionala pentru fiul
sau, tanarul Strauss a castigat rapid popularitate prin compozitiile sale captivante si stilul
sau carismatic de dirijor. Lucrdrile sale nu numai ca au distrat, dar au si transcendut granitele
sociale si culturale ale timpului sdu (Bruton, 2019).

Geniul muzical al lui Strauss a atins apogeul in timpul erei romantice, o perioada
marcatda de profunde transformari sociale si artistice. Valsurile sale, inclusiv clasicele
atemporale precum "Dundrea albastra" si "Povesti din Padurea Vieneza", au devenit
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sinonime cu eleganta si gratia culturii vieneze de bal. Dincolo de ringul de dans, operetele
lui Strauss, cum ar fi ,Die Fledermaus” si ,,Baronul tiganilor”, au incantat publicul cu bogatia
lor melodica si farmecul lor comic (Neumeyer, 2018).

Liliacul

"Die Fledermaus" este una dintre cele mai faimoase si mai longevive operete compuse de
Johann Strauss al ll-lea. Titlul se traduce din germana prin "Liliacul". Premiera a avut loc la
5 aprilie 1874 la Theater an der Wien din Viena, iar de atunci a devenit un element de baza
al repertoriului de opereta.

Rezumat

Opereta este plasata in Viena in secolul al XIX-lea si se invarte in jurul unei intrigi comice si
farse. Povestea incepe cu Gabriel von Eisenstein care este condamnat la o scurta perioada
de inchisoare pentru insultarea unui functionar public. Cu toate acestea, in loc sa mearga
direct la inchisoare, Eisenstein decide sa participe la o petrecere somptuoasa organizata de
printul Orlofsky, un nobil rus, Thainte de a-si ispasi pedeapsa. Fara sa stie, sotia sa, Rosalinde,
planuieste si ea sa participe la aceeasi petrecere, deghizata.Complotul se complica pe
masura ce diverse personaje, printre care Dr. Falke, prietenul lui Eisenstein, un notar pe
nume Frank si Alfred, fostul iubit al lui Rosalinde, sunt implicati intr-o serie de identitati
gresite, flirturi si situatii amuzante la petrecere. Liliacul simbolizeaza confuzia si haosul care
urmeaza, pe masura ce personajele se deghizeaza si granitele dintre realitate si iluzie se
estompeaza.Pe masura ce opereta avanseaza, secretele sunt dezvaluite, iar personajele se
afla in situatii din ce Tn ce mai amuzante si mai compromitatoare. Povestea este infuzata cu
spiritul comediei si satirei vieneze, ceea ce o face o opera vesela si amuzanta.

MuzicG memorabild

"Die Fledermaus" este celebru pentru muzica sa memorabild si melodica, inclusiv pentru
celebra uvertura, care este frecvent interpretata in concerte. Opereta cuprinde valsuri
fermecatoare, polci pline de viata si numere de ansamblu incantatoare. Partitura surprinde
eleganta si vivacitatea culturii de bal vieneze, contribuind la popularitatea durabild a operei.

Mostenirea

"Die Fledermaus" a fost aclamat pe scara larga si continua sa fie interpretat de companii de
opera si teatre muzicale din intreaga lume. Atractia sa atemporalad consta in combinatia
dintre muzica spumoasa a lui Strauss si povestea comica si usor de inteles a operetei.
Lucrarea este un exemplu chintesential al traditiei operetei vieneze si ramane una dintre
preferatele publicului pentru ingeniozitatea, umorul si stralucirea sa muzicala.

Uvertura

1. Introducere:

- Uvertura incepe cu o introducere indrazneata si dramatica. Ea pregateste terenul pentru
festivitatile care vor urma, creand anticipare si entuziasm.

- Folosirea unor acorduri orchestrale puternice si a unor motive de fanfara creeaza o
atmosfera de sarbatoare.
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2. Teme principale:

- Uvertura prezinta cateva dintre temele principale care vor apdrea pe parcursul operetei.
Printre acestea se numara melodii asociate cu anumite personaje si situatii cheie din intriga.
- Strauss Tmpleteste cu indemanare aceste teme, oferind o avanpremiera muzicald a
bogatiei melodice a operetei.

3. Sectiunea vals:

- Fidela stilului lui Strauss, uvertura include o sectiune de valsuri pline de viata. Aceasta
pune in evidenta maiestria compozitoruluiin ceea ce priveste valsul vienez, o forma de dans
care ocupa un loc central in opereta.

- Sectiunea de vals este caracterizata de un metru triplu fluid si de melodii gratioase, care
evoca eleganta salii de bal.

4. Contrastul si varietatea:

- Strauss introduce contraste in dinamica, tempo si orchestratie pentru a mentine uvertura
captivanta si dinamica.

- Existd momente de pasaje staccato jucduse si fraze legato contrastante, adaugand
varietate texturii generale.

5. Construirea si punctul culminant:

- Uvertura creste in intensitate, ducand la o sectiune culminanta. Acest moment de
intensitate are rolul de a capta atentia publicului si de a crea un sentiment de dramatism.
- Cresterea implicd o activitate orchestrala sporita, contrapunct complicat si utilizarea de
crescendo-uri.

6. Recapitulare si Coda:

- Dupa punctul culminant, uvertura reviziteaza temele anterioare, oferind un sentiment de
rezolvare si completitudine.

- Coda, sau sectiunea de incheiere, prezinta un final stralucitor si rapid, Idsand o impresie
de durata asupra ascultatorului.

7. Instrumentatie:

- Strauss foloseste o orchestratie diversa, utilizind intreaga gama de instrumente pentru a
crea un sunet bogat si colorat.

- Sectiuni ale orchestrei sunt evidentiate, inclusiv corzile, suflatorii, alamurile si percutia,
contribuind la stralucirea generala a uverturii.

8. Floare la ureche orchestrala:

- De-a lungul uverturii, Strauss incorporeaza pasaje de virtuozitate pentru diferite
instrumente, punand in evidenta maiestria tehnica a orchestrei.

- Aceste inflorituri contribuie la caracterul festiv si sarbatoresc al muzicii.
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9. Recurs de sine statator:

- Uvertura este realizata cu atata stralucire incat poate fi apreciata independent de opereta.
A devenit o alegere populara pentru concertele orchestrale si este frecvent interpretata in
mod izolat.

n concluzie, structura uverturii la "Die Fledermaus" reflectd abilitatea lui Strauss de a
crea o introducere muzicald captivanta si bine echilibrata. Ea cuprinde in mod eficient
temele operetei, da tonul pentru spectacolul care urmeaza si reprezinta o dovada a geniului
lui Strauss in compunerea unor lucrari orchestrale captivante si incantatoare.

STUDIUL

Materialul principal pentru acest studiu il constituie diferitele versiuni ale partiturii
integrale. Aceste versiuni sunt manuscrisul (M) din 1874, prima editie publicata de August
Cranz (AC) probabil in 1890, editia Breitkopf und Hartel (B&H) din 1910 si editia Ernst
Eulenburg (EE) din 1968. Editia Breitkopf und Hartel a fost republicata in 1983. E. F. Kalmus
a publicat retipariri ale editiilor August Cranz si Breitkopf und Hartel. Toate aceste editii pot
fi gasite pe www.imslp.org. Editia Ernst Eulenburg din 1968 este o versiune revizuita de Hans
Swarowsky, iar vechea versiune Ernst Eulenburg poate fi gasita pe site-ul web al Arhivei
Filarmonicii din New York. Aceasta editie veche este epuizata si nu mai poate fi gasita altfel.
Ea contine cele mai multe libertati care nu se bazeaza nici pe manuscris, nici pe prima editie
a lui August Cranz.

Materialul secundar propus pentru compararea interpretarilor include Tnregistrari
audio si video ale unor interpretdri ale Uverturii "Fledermaus" care acopera mai multe
decenii, in comparatie cu diferitele editii ale partiturii. in plus, documente de arhiva,
interviuri cu dirijori si scrieri academice despre Johann Strauss Il si traditiile operetei vieneze
contribuie la Tntelegerea contextuala a alegerilor interpretative.

REZULTATE

Dinamica si articulare

Tn prima si a treia m3sura, sunt evidente versiuni diferite. Violoncelul si contrabasul prezint
accente pe toate cele trei timpi in B&H si M, in timp ce doar pe primul timp in AC, iar in EE
nu exista niciun accent (ex. 1).
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Ex. 1: a 3-a masura din B&H, M, AC si EE
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Tn AC si B&H, apare un forzato pe a doua patrime in masurile 5 si 7. Acest element este
absent in M si EE. Tn plus, existd un arcus legato marcat la sufl&tori si la viori in masura 6 in
AC si B&H. Cu toate acestea, la viori lipseste arcusul legato in M si EE (ex. 2).
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Ex. 2: masuri 5, 6 Tn B&H si EE

La o examinare mai atentd, o numaratoare cuprinzatoare releva un total de 25 de distinctii
in dinamica si articulare, care cuprind exemplele mentionate mai sus. Unele diferente sunt
clar vizibile si au un impact semnificativ. Un exemplu in acest sens este variatia de la masura
80, dupa cum urmeaza: in timp ce M si EE nu au nicio indicatie de crescendo, CA si B&H
prezintd Th mod explicit un marcaj de crescendo (ex. 3).
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Ex. 3: masuri 79 - 82 in B&H si EE
n secventa care se intinde de la m&sura 130 la 133, dinamica in CA si B&H prezintd un model

de piano, forte, piano, forte pe masurd. In schimb, editia EE prezintd doud masuri
consecutive marcate forte, urmate de doua masuri desemnate ca piano (ex. 4).
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Ex.4:m

asuri 130 - 133 in B&H si EE (in EE, forte este valabil de la masura 126)

Material muzical
n diferite editii ale partiturii muzicale sunt observate mai multe discrepante in ceea ce
priveste inaltimile si ritmurile:

1.

Tn masura 7, primul ton variaza de la o editie la alta. in timp ce M, B&H si EE indic&
un "re", AC specifica un "mi" ca ton initial al acestei masuri.

Masura 70 prezinta tonuri secunde contradictorii. B&RA/AC desemneaza un "re", in
timp ce M/EE noteaza un "do#".

Ultimele trei note de optime din masura 121 diferd de la o editie la alta. M/B&A/EE
indica "sol, si, re", in timp ce AC specifica "sol, si, do#".

Masura 121 introduce, de asemenea, o discrepanta in tehnica de interpretare.
Contrabasul canta aceleasi note pizzicato, in timp ce violoncelul este arco in M, B&H
si EE, iar ambele instrumente sunt arco in AC.

n m&sura 210, manuscrisul desemneaza un solo pentru violoncel, fird ca acesta s
fie urmat de un tutti. EE pastreaza solo-ul, dar clarifica faptul ca acesta a fost
conceput ca soli. B&H si AC omit indicatia solo.

Masura 276 prezintd saisprezecimi de note pentru contrabas, in timp ce violoncelul
are optimi sau saisprezecimi .

Masura 304 prezinta doua versiuni diferite pentru violoncel: o jumatate de nota
"mi" sau o nota optime "mi", pauza de optime, o nota optime "mi", pauza de
optime n [editii specifice].

Tn mé&sura 333, trombonul al 2-lea cant3 o Tniltime conflictuald. B&H/AC indic un
"sol#", in timp ce EE specifica un "fa#". Manuscrisul este ambiguu, permitand

interpretarea ca fiind fie un "sol#", fie un "fa#".

Tempo si sincronizare

1.

in toate partiturile, semn&tura de timp este 4/4 sau timp comun (C), dar
manuscrisul prezinta un alla breve zgariat. Desi unii interpreti opteaza pentru o
interpretare allegretto in alla breve, niciuna dintre editiile de partituri nu include
oficial alla breve.

M3sura 74 este marcatd meno mosso in B&H/AC. in M/EE, nu existd niciun marcaj
de tempo si se pastreaza indicatia Allegretto anterioara.
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3. Tnmasura 102, existd un poco rit. (poco ritardando) in M, alterat in AC la m&sura 99
sau 100 si in EE la masura 104, unde este reintrodus a tempo. Niciuna dintre aceste
variatii nu apare in B&H.

4. Masura 122 este desemnatd Tempo di Valse in M si B&H. Tn EE si AC, este inclus
instructiunea suplimentara "nu prea repede" ("nicht zu schnell").

5. Tn masura 201 este indicat tempo-ul Andante con moto in B&H/AC, in timp ce in
M/EE este indicat doar Andante.

6. Masura 227 include marcajul de tempo Allegro molto moderato in B&H/AC, in timp
ce M/EE specifica doar Allegro molto.

7. 1n mésura 336, existd un fermata pe primul timp in B&H/AC. M/EE nu includ un
fermata in acel moment.

DISCUTII
n functie de editia partiturii integrale folositd de dirijor si de materialul orchestral folosit
de orchestra, exista trei cai distincte pentru sursa de interpretare:

1. Versiunea originala din manuscrisul din 1784. Aceasta este utilizata cu precadere in
editia de urtext Ernst Eulenburg din 1968.

2. Prima editie publicata a partiturii integrale de August Cranz. Editia Breitkopf &
Hartel se bazeaza in principal pe aceasta sursa istorica.

3. O atreia posibilitate este combinatia dintre cele doud cii de mai sus. Intrucat intre
premiera din 1874 si prima partiturd publicata se scurg 6 ani, numeroasele
interpretari ale lui Johann Strauss Fiul Tnsusi au dus la modificarile din editia August
Cranz. Dar aceste modificdri s-au produs treptat in aceasta perioada, in care
opereta a fost jucata foarte mult.

O a patra cale apare pe taramul inregistrarilor si al spectacolelor. Gustul in continua
evolutie Tn ceea ce priveste frumusetea si estetica a adus mai multe schimbari in
interpretarea Uverturii Fledermaus, care nu se bazeaza pe partiturd, ci mai degraba pe
elementele din jur. Abatandu-se de la versiunile scrise, tonurile interpretate in schimb in
masura 121 sunt: sol, re, si, b, inspirdandu-se din masura 119, asa cum au fost interpretate
de viori |, flaut si clarinet. Un alt exemplu apare in anacrusa de la masura 210, care nu a fost
notat in nicio editie, dar care deriva din melodia de oboi din masura 201/202. Acest lucru
atesta faptul ca dirijorii si orchestrele au imbratisat mai multe libertati interpretative decat
cele sugerate de editiile standard.

n plus, se iau multe libertiti in ceea ce priveste tempo-urile si sincronizarea marcajelor
de tempo. Se adauga chiar si ritardandi, coroane si cezuri suplimentare. Se observa
intarzierea ultimelor doud note de optime din masurile 82 si 90. In plus, cesura este adesea
aplicata intre masurile 125, 126 si 319, 320, marcata prin bare duble in toate editiile si o
linie albastra groasa in manuscris. Acest detaliu neobisnuit ar putea oferi o explicatie
plauzibila.

Alegerea cdii de interpretare influenteazda semnificativ interpretarea, reflectand
preferintele dirijorului, contextul istoric si traditile orchestrale. Aceasta variabilitate
interpretativa subliniaza relatia dinamica dintre dirijor, orchestra si partitura muzicala.
Subliniaza libertatile luate Tn modelarea caracterului Uverturii Fledermaus, ilustrand faptul
ca procesul creativ se extinde dincolo de pagina tiparitd. Aceste abordari nuantate
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contribuie la diversitatea observata atat in interpretarile inregistrate, cat si in interpretarile
live, imbogatind astfel mostenirea muzicala durabila a lui Johann Strauss al Il-lea.

CONCLUzII:

Concluziile la care s-a ajuns Tn urma acestui studiu ofera o perspectiva asupra traditiilor
durabile care au inconjurat interpretarea "Uverturii Fledermaus". Existenta mai multor
editii introduce doua puncte de plecare distincte pentru interpretare. O abordare provine
din editia Ernst Eulenburg Urtext, care isi are radacinile in manuscris. Punctul de plecare
alternativ se intemeiaza pe prima partitura publicata de August Cranz, care serveste drept
baza pentru editia Breitkopf&Hartel.

Opereta incorporeaza in mod inerent elemente satirice in intriga, dialoguri si chiar in
muzica. Ca urmare, unele traditii raman nescrise, existand ca pure glume muzicale la
libertatea interpretului.

Prin Tntelegerea contextului istoric si a practicilor in evolutie, aceasta cercetare
contribuie la 0 mai buna intelegere si apreciere a influentelor culturale si stilistice care
modeleaza interpretarile acestei compozitii simbolice.

RECUNOASTERE

Autorul doreste sa isi exprime recunostinta fata de Prof. Dr. Mihai Popean si Facultatea de
Muzica si Teatru Timisoara pentru sprijinul acordat si pentru informatiile valoroase primite
pe parcursul procesului de cercetare.
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