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REZUMAT

Ciaccona Tn re minor pentru vioara solo de J.S. Bach este una dintre cele mai cunoscute si
totodata complexe lucrari din repertoriul violonistic. Abordarea sa ridica nenumarate
probleme atat de ordin tehnic, cat mai ales interpretativ, prin prisma raportarii la stilistica
epocii Barocului. Data fiind importanta ei, exista nenumarate controverse, divergente de
opinii in randul muzicienilor cu privire la tratarea diferitelor aspecte de natura stilistica, ce
pot uneori induce in eroare un violinist in formare.

Lucrarea de fata reprezinta o schitd a aspectelor necesare de urmarit in vederea
obtinerii unei interpretari de cea mai buna calitate. Pornind de la date generale preluate
din literatura de specialitate, s-a realizat analiza formei lucrarii studiate, precum si o analiza
a principalelor provocari tehnice si interpretative. Cea din urma cuprinde exemple si
comparatii ale conceptiilor unor violonisti celebri precum si propria conceptie
interpretativa, ce are la baza toate acestea.

Cuvinte cheie: ciaccona, probleme de tehnica si interpretare, conceptie violonistica,
stilistica Barocului

INTRODUCERE

Considerat ca fiind cel mai important reprezentant al barocului muzical, J. S. Bach s-a
bucurat de mult respect in timpul vietii sale, insa mai mult ca organist si technician al orgii
decat in calitate de compozitor. Valoarea incontestabila a creatiilor sale a fost recunoscuta
abia de catre generatiile urmatoare, care beneficiind de perspectiva istorica au descoperit
la Bach un stil nou, stralucitor ca individualitate, bazat pe sintetizarea dezvoltarilor
tematico-muzicale ale intregii epoci. Acesta a imbogatit arta muzicala printr-un limbaj
armonic cu totul inovator, reusind totodata prin lucrarea , Arta fugii”, sa conduca pe culmea
cea mai Tnaltd, contrapunctul (Schonberg, 1997). Una dintre particularitatile marcante va
ramane astfel, polifonia libera, care a cunoscut perfectiunea prin muzica lui Bach (Huboy,
1960).

Din punct de vedere al evolutiei stilistice, in creatia compozitorului au fost
delimitate patru perioade ce corespund Tn mare parte posturilor ocupate de acesta (Wang,
2005). Dintre acestea perioada petrecuta la Curtea ducala de la Cothen (1717-1723) este
cea mai reprezentativa prin prisma impactului asupra carierei si vietii sale personale. Aici a
compus unele dintre cele mai importante lucrari, printre care suitele orchestrale, cele 6
Concerte brandenburgice, Clavecinul bine temperat, Suitele pentru violoncel solo si mai ales,
Sonatele si partitele pentru vioard solo.

28



MUSIQ Research Journal No. 3/2021

Muzica sa pentru instrumente soliste cu coarde nu a fost niciodata depasita in
ingeniozitate, complexitate si dificultate (Schonberg, 1997), lucrarile pentru vioara solo fiind
considerate a fi adevdrate capodopere ale stilului polifonic variat, care trebuie sa se
regdseasca in repertoriul oricarui violinist adevarat. Cele 3 sonate si 3 partite au fost
compuse de Bach in anul 1720 (trebuie precizat ca sonata pastreaza baza nationala, desi
sunt introduse elemente noi in ceea ce priveste dezvoltarea dramatica si contrastanta a
temelor, in timp ce partita este o suita de gen, construita pe alternanta contrastanta a mai
multor dansuri). Dintre acestea, Ciaccona (a V-a miscare din Partita a Il-a in re minor) este
cea mai cunoscuta si totodata cea mai complexa lucrare din punct de vedere structural si
interpretativ, scrisa vreodata pentru vioara solo.

CIACCONA DIN PARTITA A 11-A iN RE MINOR

Date generale

Ciaccona era la origine un dans plin de viata, care a devenit mai apoi in cadrul suitei
instrumentale un dans destul de lent in ritm ternar, caracterizat prin variatiuni continue ale
unei teme scurte, care era expusa initial in bas si reluata apoi de celelalte voci cu modificari
contrapunctice (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001). Aceasta, aladturi
de passacaglie, reprezinta o forma variationala generata in perimetrul gandirii polifonice,
pe un plan ostinato, care apare deseori sub forma unui Cantus Firmus al mersului treptat
coborator de la tonica la dominanta (Timaru, 2003). Astfel, observand asemanarea dintre
cele doua forme, trebuie amintit ca unii muzicologici considera ca Passacaglia lui Heinrich
von Biber a constituit o sursa de inspiratie pentru Ciaccona lui Bach, sub aspectul
procedeelor variationale si al problemelor tehnice regasite in ambele lucrari (Lucktenberg,
1983).

Analiza formala

n lucrarea lui Bach au fost evidentiate trei sectiuni (doud in tonalitatea minord de baz
intre care se intercaleaza o alta Tn omonima majord) ce sunt precedate de o tema de 8
masuri. Acestea cuprind 36 de variatiuni (dupa structurile muzicale care reies din logica
discursului muzical), respectiv 62 (in cazul in care acestea se noteaza riguros din 4 in 4
masuri), ce au fost dispuse proportional dupa legea cresterii organice, astfel incat punctul
ytaieturii de aur” sa coincida cu repriza minorului. Prin prisma aspectelor de
proportionalitate, Rolf Dammann afirma ca lucrarea a fost compusa pe principiul ,temei la
puterea temei”, considerand tema ca fiind egala cu patru masuri (Timaru, 2003: 156). De
asemenea este interesant ca fiecare fraza de patru masuri este incheiata prin acord de
tonica.

Pe parcursul lucrarii pot fi identificate cinci variatiuni ce fac aluzie directa la
discantul initial (fig.1) si care prin dispunerea lor confera in plus o nota de simetrie lucrarii.
incepand incd din primele masuri ale temei, mersul treptat coborator de la tonicd la
dominantad, al basului de ciaccona (fig.1.), se va mentine in mare parte pana la finalul
operei.
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Fig. 1. J. S. Bach - Ciaccona (primele 4 masuri ale temei)

Referitor la cele doua planuri, planul ostinato este total dependent de cel
variational, acesta chiar disparand uneori in favoarea celui de-al doilea (in sectiunea a Il-a).
De asemenea, exista pasaje unde melodia apare subordonata planului ostinato si mai ales
cadrului tonal, oferind astfel libertate variatiunilor ritmice (Lester, 1999 :154-155).

Analiza problemelor tehnice si interpretative prin prisma diferentelor stilistice dintre
epoci
Sonatele si partitele pentru vioara solo de J. S. Bach au fost compuse in acelasi an cu decesul
primei sale sotii (Maria Barbara), astfel Ciaccona cu profunzimea caracterului ei, a fost
privitd Tn multe randuri drept un ultim omagiu adus acesteia, prin care compozitorul Tsi
exprima atat durerea si teroarea, cat si speranta. Lucrarea abunda in elemente ale artei
populare germane (,forta viguroasa a imaginatiei, patosul dramatic al marilor framantari
umane, adancimea filozofica a gandirii”, Hubov, 1960: 95). Astfel, desi este un dans la baza,
interpretarea acestuia trebuie sa aiba un caracter mai degraba trist, decat vioi si optimist
cum este prezentat in unele cazuri.

Din anul 1802 (prima publicare a lucrarilor pentru vioara solo) pana in prezent au
fost publicate peste 50 editii ale acestora (Santos, 2004 :11). Dintre acestea, am ales sa o
urmez pe cea a lui Flesch, care reprezinta o cale de mijloc intre editia romantica a lui F.
David (acesta ofera digitatii si arcuse conform Romantismului) si cea mai apropiata de stilul
baroc, a lui J. Joachim si A. Moser (are la baza manuscriptul lui Bach, astfel acorda o mai
mare importanta articulatiei originale si simplificarii digitatiei) (Santos, 2004 :13).

Ciaccona a fost prezentatd publicului pentru prima data de catre David (Leipzig,
1840), acesta fiind acompaniat la pian de citre Schumann. Tn prezent existd mai multe
conceptii interpretative, diferentele stilistice starnind numeroase dispute Tn privinta
tempo-ului, articulatiei si digitatiei, sau in executarea acordurilor, arpegiilor, ornamentelor,
vibrato-ului etc. Dintre acestea mi-au servit drept model cele ale lui Arthur Grumiaux si
Henryk Szeryng, privite de multi critici ca fiind cele mai reprezentative.

Alegerea tempo-ului
Unul dintre cele mai controversate aspecte ale interpretarii muzicii baroce este pulsatia.
Unii reprezentanti ai Barocului, dar si Flesch, considerau ca o bataie pe secunda indica un
tempo echilibrat (Flesch, 2010 : 149), care nu trebuie pastrat cu strictete, in vederea
diferentierii variatiunilor, fapt subliniat si in epocile urmatoare (Santos, 2004 : 9).
Majoritatea editiilor contin putine indicatii referitoare la tempo (allargando sau molto
allargando- notate de Flesch la finalul fiecarui bloc variational), Tnsa ideea general acceptata
in momentul de fata este ca nu trebuie sa existe variatii mari ale acestuia, mentinandu-se
astfel unitatea in timp.

O comparatie a diferitelor interpretari a evidentiat tempo-uriin general mai ridicate
la interpretii ce utilizeaza viori baroce (Santos, 2004 : 28-31), de asemenea s-a constatat o
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accelerare a acestuia in decursul interpretérilor din ultimul secol (Fabian, 2005). Tn privinta
folosirii rubato-ului, la Heifetz s-au observat cele mai mari fluctuatii in tempo (desi incepe
intr-un tempo Grave conform indicatiilor lui Auer (Auer, 1925:23). De asemenea, in
interpretarile cu influente romantice, ca cele ale lui Szigeti si Tetzlaff au existat o gama mai
larga de fluctuatii ritmice, tempo-ul accelerandu-se odata cu aparitia valorilor scurte. Cele
mai stabile interpretari sunt cele ale lui Szeryng si Grumiaux, diferenta dintre acestea fiind
ca primul adoptd un tempo mult mai rar, exemplu urmat in interpretarea mea.

Probleme de dinamica

n privinta notatiilor de pe partiturd, in multe editii s-a observat si absenta aproape total
a indicatiilor de nuantare, sarcina care-i revine interpretului. Editia lui Flesch insa cuprinde
atat nuante cat si anumite indicatii privind caracterul melodiei (deciso, calando, tranquillo),
care alaturi de inregistrarile studiate au contribuit la o mai buna intelegere a lucrarii.
Acestea trebuiesc realizate Tn conformitate cu forma, structura lucrarii, reliefand
momentele de tensiune si de destindere din linia melodica, indiferent de vocea la care se
afld aceasta. De asemenea, trebuie sa se ia Tn considerare alternarea brusca a nuantelor
(dinamica barocd admite crescendo-ul, insd mai rar diminuendo-ul (Hubov, 1960: 95).
Referitor la aceasta, Schweitzer a subliniat importanta pastrarii sonoritatii frazei si in
cadentad (Auer, 1925: 62).

Vibrato-ul

David recomanda utilizarea vibrato-ului cu moderatie, Auer chiar interzicand elevilor sai sa-
| aplice pe notele ce nu trebuiesc sustinute, cu toate ca in inregistrari, Heifetz precum
majoritatea interpretilor, a folosit un vibrato continuu. Tn acest sens trebuie specificat c&
neutilizarea vibrato-ului ca mijloc de expresie in conceptia moderna despre muzica baroca
este considerata a fi o greseala (Santos, 2004: 28-30).

Executia trilului

in perioada Barocului, trilurile cadentiale erau nelipsite, astfel desi Bach nu a notat nici o
indicatie de acest fel in partitura originald a Ciacconei, acestea au fost incluse de
majoritatea editiilor la sfarsitul fiecarei sectiuni principale. De asemenea exista si alte locuri
in partiturd unde a fost indicatd executarea trilului (Santos, 2004: 31). in ceea ce priveste
executarea acestora, trilul se poate incepe atat de pe nota superioara (daca nota maitnalta
este cea care creaza un efect disonant), cat si de pe nota de baza.

Dintre interpretarile analizate, cea a lui Grumiaux este singura care nu contine nici
un tril, la polul opus fiind cea a lui Tetzlaff care numaré sase triluri cadentiale. in acest sens,
Perlman executa trilurile de sus, utilizand dupa conceptia baroca schimbarea arcusului la
sfarsitul sectiunii.

Alegerea digitatiei
Datorita particularitatilor instrumentului, Tn Baroc, se utilizau pe cat posibil corzile libere si
pozitiile joase care faciliteaza perceptia vocilor, totodata contribuind la cresterea
rezonantei. Conceptia baroca a fost adoptata in interpretarea lui Grumiaux, insa doar pe
jumatate, acesta evitand corzile libere.

n cazul interpretérilor mai romantice ca stil, s-a observat tendinta de a executa cat
mai multe note pe aceeasi coarda, pentru a obtine o mai buna uniformitate melodica, cu
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toate ca aceasta este oferita de tehnica contrapunctului linear utilizatd de Bach. Un
exemplu n acest caz il reprezinta interpretdrile lui Heifetz si Szigeti.

Desi utilizez editia lui Flesch ce contine influente romantice, am ales Tmpreuna cu
maestrul meu cele mai simple si mai comode digitatii, neevitand corzile libere.

Executarea acordurilor

Cele mai mari probleme tehnice se datoreaza scriiturii polifonice, care presupune cantarea
simultan3 a 3 sau chiar 4 voci si de asemenea evidentierea liniei melodice. Tn acest caz, se
presupune ca forma arcusului si a calusului utilizate in vremea lui Bach, facilitau executarea
acestor acorduri, desi exista indicatii conform carora acestea erau arpegiate, numai
anterior in secolul al XIX-lea fiind executate cit mai placat. in conceptia moderns,
acordurile de 3 sau 4 sunete sunt executate atat dupa metoda ,2+2” adoptata de Heifetz,
Grumiaux, Perlman si Tetzlaff in interpretarile lor, cat si placate (cat mai compacte posibil)
dupa exemplul oferit de Szigeti si Szeryng.

Tn functie de vocea care trebuie s3 fie subliniata (bas, sopran sau cea mediani), pe
parcursul lucrarii s-au identificat trei tipuri de acorduri. Astfel, referitor la tema lucrarii,
unde vocea melodica se afld in sopran, exista mai multe maniere de executare (Santos,
2004: 41-51). n cazul acesta am ales s& respect notatia lui Flesch, executand acordurile cat
mai placat (in stilul lui Szeryng), pentru a mentine forta sunetului si a nu diminua
profunzimea temei. Evidentierea melodiei prezente in bas si apoi in vocile mediene ale
acordurilor primei variatiuni o realizez tot in conformitate cu tehnica lui Szeryng (fig.2).
Trebuie specificat ca pentru sublinierea ei aplic si vibrato-ul.

Executarea acordului

de 3 sunete
137 4y 2
t O
Tema se afla in vocea superioara vocea mediana vocea inferioara
four-part:

>
EER AT AN

Tema se afla in sopran alto tenor bas

Fig. 2. Executia acordurilor conform editiei lui H. Szeryng
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Executarea arpegiilor
Indicatia arpeggio utilizata de Bach de doua ori Tn manuscriptul original a suscitat multe
opinii diferite si discutii privind interpretarea acestor pasaje (Santos, 2004: 67-86). in acest
sens, Flesch a oferit o lunga explicatie cu privire la maniera de executie a variatiunilor
arpegiate (Flesch, 2010: 153), pe care am adoptat-o in interpretarea mea.

in ceea ce priveste inregistrarile, fiecare interpret isi pune amprenta personalitatii.
Perlman utilizeaza unele arcuse propuse de Flesch, in timp ce Szigeti canta in ricochet
anumite pasaje dupa modelul indicat de David, care sta si la baza executiei lui Heifetz si
Szeryng. Grumiaux este singurul care cantad tot pasajul arpegiat din prima sectiune in
treizecisidoimi. Referitor la pasajul din incheierea celei de-a doua sectiuni, acesta este
executat arpegiat doar de catre Szeryng. S-a observat ca toti interpretii ce utilizeaza viori
baroce arpegiaza aceste pasaje (Santos, 2004: 86).

CONCLUzII

Abordarea oricarei lucrdri muzicale de catre un violonist, presupune alaturi de studiu si o
parte de cercetare pentru dobandirea unei baze teoretice stabile, care va contribui la
analizarea aspectelor tehnice si interpretative necesare formarii conceptiei artistice. Un
avantaj al secolului XXI pentru muzicieni consta in accesibilitatea informatiei, posibilitatea
de a intra mai usor in contact cu profesionisti din domeniu si de a audia interpretari ale
marilor maestri din toate timpurile.

Ciaccona lui J. S. Bach fiind o lucrare complexa atat din punct de vedere al
constructiei arhitectonice, cat si pe plan interpretativ, a starnit nenumarate dispute cu
privire la alegerea tempo-ului, articulatiei, digitatiei, executarea acordurilor, arpegiilor,
folosirea vibrato-ului ca mijloc de expresie etc. Fiecare studiu si interpretare analizate in
acest articol au adus plus valoare orizontului interpretativ, contribuind la o mai buna
intelegere a lucrarii.

Ca idee general acceptata in momentul de fata in intepretarea ciacconei, este
necesitatea abordarii unui tempo constant, pentru a se mentine astfel unitatea in timp si
adoptarea unor solutii ce tin de tehnica viorii prin prisma evidentierii vocilor si mai ales a
profunzimii temei. Despre toate detaliile tehnice, toate aceste nuante ale interpretarii, s-au
scris multe teze de doctorat, studii, dar subiectul ramane in continuare deschis.
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