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REZUMAT

Daca este sa abordam o lucrare pentru contrabas care sa contind un limbaj diversificat, cu
elemente de compozitie ce imbind melosul european cu armoniile tipice stilului de jazz
american, atunci Fantezia Carmen a lui Frank Proto este cu siguranta o alegere buna.
Contrabasistul si compozitorul Frank Proto este unul din cei mai importanti si prolifici
compozitori americani, care au scris pentru contrabas. Intdlnirea din anul 1978 cu
contrabasistul Francgois Rabbath, cu care va lega o stransa prietenie, va da nastere la 5 mari
lucrari pentru contrabas si pian (orchestra). Aceste lucrari cuprind un peisaj sonor foarte
complex. Una dintre aceste lucrari este Fanteza Carmen pentru contrabas si pian (1991).
Lucrarea reprezinta prin tehnica de compozitie folosita, prin scriitura clara si indicatiile
specifice, cheia intelegerii tehnicii de interpretare libera la contrabas. Aceasta tehnica
instrumentald dezvoltata de Frangois Rabbath presupune o miscare mai ergonomica a
trupului, a bratelor si implicit a degetelor pe tastiera contrabasului. Totodata, lucrarea lui
Porto include si un moment improvizatoric in partea a doua, Aragonaise, oferind astfel
publicului o auditie si 0 noua experienta, caracterizate prin unicitate, ori de cate ori lucrarea
este interpretata. Talentul componistic, combinat cu o intelegere profunda a tehnicii de
interpretare la contrabas, face din aceasta lucrare o capodopera accesibila generatiilor
urmatoare de interpreti.

Cuvinte cheie: Proto, Bizet, Fantezia Carmen, contrabas.

INTRODUCERE

Frank Proto (n.1941 in Brooklyn, New-York, studiind intre 7 si 16 ani pianul, apoi de la 16
ani contrabasul la High School of Performing Arts in New-York, continuand la School of
Music din Manhattan) este cu siguranta unul dintre cei mai importanti si prolifici
compozitori americani care au creat lucrari valoroase pentru contrabas. Pornind de la
cateva dintre cele mai cunoscute arii ale operei Carmen (1875), de George Bizet (n.1838
Paris) Frank Proto compune Fantezia Carmen pentru contrabas si pian Tn anul 1991.
Lucrarea a fost scrisa si dedicata lui Francgois Rabbath (n.1931 Aleppo, Syria, contrabasist si
compozitor).

Prin tehnica de compozitie folosita si prin scriitura clara cu indicatii specifice, lucrarea
reprezinta cheia intelegerii tehnicii de interpretare libera la contrabas, tehnica folosita si
dezvoltata de Francgois Rabbath. Fantezia este scrisa intr-o maniera lirica, relaxanta.
Armonia folosita de compozitor este specifica jazzului american. Sonoritatea
acompaniamentului pianului aminteste parca de Bill Evans. Frank Proto foloseste dinamica
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contrastanta, tehnici de interpretare extinse, acoperind intreaga paleta de culori sonore si
posibilitati tehnice pe cele 4 corzi ale contrabasului. Lucrarea contine si o parte de
improvizatie, oferind sansa interpretilor sa prezinte ceva nou de fiecare data.

Premiera lucrdrii a avut loc in anul 1991, in interpretarea lui Frangois Rabbath. Dupa
premiera, Rabbath a cerut compozitorului sa scrie si o versiune cu acompaniament de
orchestra. A doua premiera, cea acompaniata de orchestra, avand loc in anul 1992 alaturi
de orchestra de camera din Toulouse (Orchestre de Chambre de Toulouse).

Nu este deloc surprinzator ca arii din Carmen au fost folosite ca baza si de alti
compozitori. Cele mai cunoscute prelucrari apartin lui Pablo de Sarasate (Fantezia Carmen
pentru vioara, 1882) si Franz Waxman (Fantezia Carmen pentru vioara si orchestra, 1946).
Ca atare versiunea pentru contrabas a lui Proto este mai mult decat binevenita. Drama
operei Carmen consta in decaderea morala a unul barbat din cauza unei iubiri necucerite, a
unei obsesii dusa pana la crima si finalizandu-se cu arestarea sa pentru uciderea femeii
iubite.

Lucrarea lui Proto nu este un grup de variatiuni pe teme de Bizet. Suita are 5 parti si
include un Preludiu liric creat sub forma unei cadente fara acompaniament, Aragonaise,
Nocturne - Aria Micaelei, Cantecul toreadorului si Dansul boemian. Cele 5 parti pastreaza
elementele melodice si savoarea proprii compozitorului Bizet, fiind completate de
armonizari si cadente introduse de Proto, ce releva amprenta sonora a stilul sau si o scriitura
expresiva ce potenteaza specificul contrabasului.

Preludiu, creat sub forma unei cadente este un mic poem muzical care invoca,
sentimentul prevestitor al unui pericol iminent, prin folosirea cu multa inteligenta a catorva
armonii simple. Din punct de vedere tehnic aceasta sectiune cuprinde anumite momente
de o dificultate crescuta. Aceasta presupune necesitatea utilizarii unor efecte si procedee
specifice executiei muzicale la contrabas. Trecand totusi dincolo de frontierele clasice prin
folosirea unor procedee noi si permitand interpretului sa-si etaleze maiestria tehnica si de
expresie, alternand pasaje de saisprezecimi si treizecidoimi in mare viteza cu cele ale
intervalelor cantate pe duble-coarde si a flagioletelor false (Ex. 1).

|

Ex. 1

Inedita alegerea compozitorului de a nota Tn partitura unisonul produs prin executarea
simultana a unui sunet pe doua corzi - situatie pe care nu am mai intalnit-o anterior in
muzica pentru contrabas (Ex. 2), precum si utilizarea intervalelor de cvarte melodice
consecutive, ceea ce este dificil de executat, Tnsa are un deosebit efect sonor (Ex. 3).
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Ex. 3

Se regaseste aici si spiritul spaniol de chitara datorita schimbarii bruste de caracter,
cand nervos si agitat, cand grandios si maret ca un toreador in lupta, acestea fiind dniste
efecte foarte bine gasite si scrise de compozitor. Cadenta se canta dintr-o singura suflare,
pregatind inceputul dansului spaniol.

Aragonaise, include un pasaj de improvizatie, care reprezinta o adevarata placere
pentru interpreti. Pianul Tncepe aceasta parte cu o introducere de 18 masuri, incepand in ff
diminuand poco a poco pana la pp in intrarea tematica a contrabasului. Forma acestui dans
popular spaniol, vioi, Tn masura ternara este mai complexa. Prima perioada (A), prezinta
tema de doua ori: prima data simplu (al), a doua oara putin modificata (a2), pregatind
sectiunea a doua (B), in tonalitatea relativei majore. Deasemenea sectiunea a doua are
doua fraze. Prima frazad (b1) este mai lirica, mai dramatica, a doua fraza (b2) mai jucausa,
mai vesela. Se revine timp de 15 masuri la prima perioada (A), prezentand fraza (al) variat,
continuand cu fraza a3 care pregateste dezvoltarea acestei parti. Punctul culminant al partii
a doua Aragonaise se gaseste in sectiunea dezvoltarii (C) si este adus prin repetarea unor
motive ritmice sincopate (ex. 4). Totul se linisteste in cateva masuri, si aici compozitorul
aduce din nou cadenta de la inceput, Preludiul, aproape identic, lipsind finalul lui, sectiune
ce o notam cu D.
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Ne reintoarcem la dezvoltare (C1), dar de data aceasta ea este un moment de
improvizatie pentru solist, sustinut de un numar de opt masuri care se repetd ad lib de catre
pianist (ex. 5), pe structura unei figuratii armonice din masura 9 pana la masura 16 din
introducerea de la inceputul dansului.
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Se revine apoi prin volta a doua la repriza tematica A, cu care se incheie miscarea.
Nocturne - Aria Micaelei, este ,partea lentd” a suitei. Aceasta are forma monopartita
simpla, a unui lied. Tema este prezentata la contrabas de doua ori, iar apoi este reluata de
contrabas, de data aceasta instrumentul avand rol de acompaniament, dar nu pentru mult
timp, combindnd acompaniamentul simplu cu contramelodii lirice ca niste teme secundare.
Revine apoi cu tema si se incheie liedul.

Rearmonizarea ariei de catre compozitor pare sa fie inspirata din stilul impresionist al
lui Sondeheim, folosind la mana stanga, la pian, mersul arpegiat de optimi suprapus cu
acorduri de cvarta la mana dreaptd (ex. 6), sau poate inspirat din improvizatiile pianistului
de jazz Bill Evans (ex. 7).
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Aceasta arie a fost gandita Tn asa fel incat sa poata fi interpretata si Tn afara Fanteziei.
Cantecul toreadorului este scris intr-o maniera lejerd si relaxantd, care ne aminteste
dragostea lui Proto pentru jazz. Nu se vor auzi ritmuri de castaniete si nici sunete grave, ci
arpegii linistite si blande, cu rabufniri ocazionale. Dupa cea mai extravaganta cadentd apare
culminatia piesei concretizata Tn tema principald a Cantecului toreadorului, foarte lenta dar
cu armonii neasteptat de frumoase.

La Tnceput, acompaniamentul temei se face in arpegii la pian ce amintesc de
sonoritatea harpei (Ex. 8), intrerupta din cand in cand de blocuri de acorduri sincopate (Ex.
9), cu sonoritate de big-band, urmate din nou de mers arpegiat.
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Ex. 9

Tema este prezentata de doua ori la contrabas, dar nu identic, a doua oara imbogatita
melodic, a treia prezentare facand-o pianul, folosindu-se de acorduri de cvarta cantate la
unison de cele douda maini. Contrabasul imitd acompaniamentul de Tnceput de tip arpegii
n bariolaje (Ex. 10)

Ex. 10

Dezvoltarea apare o data cu un inceput de fuga la doua voci, ce foloseste ca element
de pornire primele trei sunete ale temei (Ex. 11). Prima intrare a temei fugii este in discant,
la pian, vocea a doua apartinand contrabasului, dublata la unison de vocea de sopran la
pian.
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Ex.11

Caracterul de fuga nu se pastreaza mult, ea fiind diluata mult prin largirea ritmurilor,
ca apoi sa se schimbe si tempo-ul intr-unul mai linistit, Maestoso, pana se ajunge la
Larghetto. Trecand prin mici momente cadentiale, Proto foloseste celula de trei sunete
pentru a pregati momentul urmator.

Totul se transforma in ceva linistit prin repetarea unui singur sunet timp de trei masuri.
Aici apare tema principald a Cantecului toreadorului. Tema este prezentata neasteptat de
frumos, rearmonizata, in pp dolce, intr-un tempo lent (Ex. 12). Cand aproape avem impresia
ca s-a instaurat noua tema, ea este spulberata de ceva si mai linistit, o cadenta libera ce
pleaca din sunetele grave ale contrabasului, ajungand pana la note foarte fnalte in
flagiolete. Ultimele trei masuri ce constituie finalul partii au o sonoritate de castaniete, in
timp ce toreadorul face o ultima reverentd scurta si eleganta, (Ex. 13).
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Dansul boemian, ,rapid si glorios, plin de viata si virtuozitate pentru solist”, dupa cum
aprecia David Heyes in The British International Bass Forum fincheie lucrarea. Dansul
reprezinta cea mai spectaculoasa parte a lucrdrii. Repetarea primei secvente ritmice
coborand din treapta in treaptd, la un tempo miscat, creeaza senzatia de carusel (Ex. 14).

Prima perioada (A) se constituie din douad fraze. Prima fraza pe tonalitatea de baza, a
doua pe tonalitatea relativei minore. Acompaniamentul este foarte ritmic si pregnant,
secvential, contribuind si el la spectaculozitatea partii. Pare a fi un joc de castaniete, ce
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coboara din treapta in treapta. Intrarea in perioada a doua este pregatita de formula ritmica
a acompaniamentului de baza. B-ul este in aceeasi tonalitate ca si A-ul, diferentiindu-se prin
caracter si melodie, fiind o tema contrastanta. Se trece la o mica dezvoltare ce foloseste
elemente melodice si ritmice ale perioadei a doua (B), intr-un tempo foarte mic, linistit. Din
cand Tn cand linistea este intrerupta de reveniri scurte ale tempo-ului fulgerator ce
aminteste caracterul viu, saltaret al dansului. Dupa aceasta scurta dezvoltare, este
prezentata a treia perioada (D), intr-un tempo Maestoso. Ea are caracter expresiv, liric, total
diferit de ceea ce a fost pana aici, alternand notele in registrul acut al contrabasului cu
flagiolete, schimband astfel sonoritatea, intre una plina si rotunda, cu note apasate si
vibrate, cu flagioletele cu sunetul lor alb si aerisit, (Ex. 15).
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Ex.15

Aici acompaniamentul este realizat prin acorduri de cvarta arpegiate, imbogatite pe
alocuri cu momente de solistica ad lib redate la pian. Aceasta sectiune ne aminteste de Aria
Mihaelei, prin frumusetea de expresie melodica si armonicd gasite de compozitor.
Revenirea A-ului, repriza, se face pe neasteptate. Tempoul este si mai alert, accelerandu-se
pana la capatul lucrarii. Finalul este grandios, contrabasul urcand de la nota din registrul
grav do# pana la cel mai Tnalt flagiolet de cvarta do#, rarind din ce in ce mai mult, ultima
nota din lucrare cantandu-se la in sfz, cel mai grav fa# de la contrabas, dublat la unison de
octava notei la pian (Ex. 16).
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Ex. 16

Prin deosebita ei cantabilitate, spectaculozitate, dar si prin incarcatura de sentimente pe
care le transmite interpretului si auditoriului si nu in ultimul rand prin tehnica necesara
interpretarii — aceasta lucrare este un mare castig in repertoriul oricarui contrabasist.
Concluzie

Contributia lui Proto la repertoriul pentru contrabas este impresionantd, iar colaborarea lui
cu Rabbath a avut ca rezultat aparitia multor lucrari importante care vor ramane in
repertoriul de baza atata timp cat vor exista solisti de contrabas. Asemenea lui Paganini,
care a influentat pe compozitorii din vremea lui, Proto a avut o influenta la fel de mare in
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domeniul contrabasului, si chiar in domeniul muzical in general. Creatia lui Frank Proto
pentru contrabas este foarte vasta si meritd atentia interpretilor, nu doar pentru placerea
de a avea o lucrare de concert stralucitoare dar si pentru posibilitatea de dezvoltare tehnica
instrumentala.

,Proto crede ca interpretii si compozitorii nu trebuie sa ezite sa atace problemele cu
care se confrunta societatea astazi — probleme sociale si politice, si pe care le vom intalni
atat in unele lucrari de muzica camerala, cat si in unele lucrari orchestrale. Proto crede de
asemenea, cu tarie n pastrarea legaturii intre compozitie si interpretare, el neezitand nici
acum sa-si ia basul si sa cante alaturi de o formatie de jazz, de muzica de camera, sau sa
calatoreasca (chiar si Tn Europa), pentru a da un recital solo, sau sa-si dirijeze o lucrare”
(Liben Music Publishers Cincinnati, Ohio).
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